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1.Introduccié

Hi ha dos elements fonamentals que esdevenen
un continuum en tota la produccié narrativa de
l'escriptor Jesis Moncada: la recreacié de lantiga
Mequinensa —poblacié colgada en les aigiies de
lembassament de Riba-roja— i els seus habitants;
aquests dos components formen part de 'univers
literari de l'autor mequinensa i que especialment
sén més significatius en la novella més coneguda
de lescriptor, Cami de sirga. En aquesta obra l'au-
tor desenvolupa —a partir d'un referent real— una
série de fets que ofereixen una visié panoramica
de la historia d’Espanya i d’Europa observada des
d'un punt de vista singular, limaginari collectiu
d'una poblacié on els fets més quotidians esdeve-
nen un mite. Des de les primeres pagines Monca-
da presenta al lector dues perspectives sobre els
fets narrats, (i) la historia oficial, mantinguda per
les institucions que ostenten el poder i els seus re-
presentants, i (ii) una historia amagada, sotmesa, i
viscuda pels habitants de la poblacié que no tenen
veu reconeguda ni representacié. Aquests darrers,
normalment, son els pertanyents a un estatus so-
cial amb menys poder que els qui aconsegueixen
imposar la seua memoria, la qual roman unica-
ment en els pensaments i en els sentiments.

L'objectiu del nostre treball és, per tant, analitzar
com la construccié d'una narracié gira entorn a dos
tipus de fets: els realment veritables que ocorren
durant la novella i als quals es fa esment de ma-
nera explicita, i els esdeveniments narrats a partir
de la memoria dels seus personatges, dos tipus de
successos que vertebren la credibilitat de la historia
que lautor narra. La perspectiva que s'ofereix dels
fets narrats s'aconsegueix a partir del desenvolu-
pament dels conceptes de temps historic i temps
de la memoria, presentats sovint de manera asin-
cronica pero que s'entrecreuen constantment sen-
se arribar a concorrer. Moncada recrea un moment
mitic interromput el 1971 amb la desaparicié del
poble vell de Mequinensa i el fil narratiu es desen-
volupa a partir del record collectiu que coneixem a
partir d'una série de personatges que pertanyen a
diferents estaments socials. La diferéncia rau en el
fet que la memoria dels oprimits sovint esta atura-
da en el temps, es tracta, per tant, d'una historia en
que el passat i el present a voltes s’entrecreuen i on

elements com la mort i lextincié de mons hi sén
ben presents.

Enzo Traverso (2006: 57) —tot seguint, Henry
Rousso- assenyala que la memoria té tendeéncia
a travessar diverses fases: un primer moment en
que hi ha un esdeveniment que inicia una epo-
ca, un factor de revolt que sol ser un trauma, i una
fase de repressi6 seguida de l'anamnesi (retorn del
que s’ha reprimit) que pot esdevenir una obsessié
pels fets que s6n en la memoria. Tot seguint aquest
autor, hem determinat una estructura que es fo-
namenta en tres punts basics: (i) una hipotesi de
partida on es plantejara com Moncada confegeix
una obra ciclica; (ii) un apartat on s'exposara com
l'autor basteix la historitzacié a partir de dues técni-
ques, lanalépsia i el flashback; (iii) una revisié dels
conceptes de memoria “forta” i “feble™ on es cop-
sa com Moncada reivindica la nocié de memoria
historica en un moment en qué la politica tendia a
manipular el passat i les versions oficials apologe-
tiques eren les més esteses.

2. Cami de sirga: una obra ciclica

De tota la produccié literaria de Moncada, pos-
siblement Cami de sirga sigui la més universal;
traduida a més de quinze llengtlies, es tracta d'una
obra de la memoria, sobre el fet que la vida passa
de pressa i esta subjecta a canvis constants. El no-
vellista mequinensa confegeix una novella sobre
una collectivitat enfrontada a la desaparicié d'un
poble a causa de la construcci6 d'un embassa-
ment i on es determina l'existencia de dos tipus de
temps, Uhistoric —que és extern als personatges— i
lindividual —com viu la historia cada personat-
ge de lobra—. Lescriptor duu a terme un complex
exercici de recuperacié del passat i ho fa a partir
de la manipulaci6é del temps, tot tramant una ma-
nera especial d'introduir-lo a la narracié a partir de
records dels personatges, com una técnica a partir
de la qual el pes recau en la memoria collectiva, tot
fugint dels records individuals.

Ala novella Cami de sirga, publicada el 1998!, es
narren sequéncies de la cronica d'una poblacié,
que si bé es trobava aillada per terra, tenia comu-
nicacié amb lexterior amb el mar a través del riu
Ebre, solcat per llatts i llatiters que realitzaven el

!Tot i que aquest és l'any de la primera edici6, seguim la de 1995, corregi-
da pel propi autor, i, per tant, les pagines que fan referéncia als fragments
que indiquem en aquest treball sén de ledicié actualitzada.
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Portades d’algunes traduccions de Cami de sirga.

transport de diferents mercaderies fins a Tortosa.
La historia sobre aquesta localitat, que desapareix
el 1971, és un fet veridic que el novellista coneixia
prou bé i que aprofita per recrear un moén, d'una
banda, personal i intim i, de laltra, collectiu. De la
mateixa manera, la suposada Mequinensa i la seua
poblaci6 sén un referent real, o si més no versem-
blant, tot i que l'autor s'encarrega d’'assenyalar que
es tracta de ficci6 i, pot ser per aquest motiu en cap
moment s'esmenta el nom de la poblacié en tota la
novella?, només es pot llegir-lo a la solapa del llibre
i en una nota preliminar:

«Encara que el canemas d’aquesta novella esta teixit
amb fets del darrer segle d'existéncia de lantiga vila de
Mequinensa, especialment dels que van determinar de
manera irreversible el seu desti a partir de U'any 1957, lau-
tor vol aclarir que no ha pretes de cap manera escriure la
historia, si més no en el sentit usual del mot, d'aquells es-
deveniments. Fa constar aixi mateix que els personatges
de lobra sén ens de ficcié als qui solament la fatalitat de
les coincidencies pot fer passar per persones reals, vives o
mortes» (Moncada 1995: nota preliminar).

L — Jestis MHoncada

DRAGARSTIG

mino de sirg :
Camiito de e Les Bateliers

de I'Ebre

MEULENHOFE

El que fa especial aquesta novella, tal com assen-
yala Garcia-Fuster (2019: 13), és la quantitat de per-
sonatges historics que hi apareixen, que segons els
seus habitants han estat al Poble i hi han deixat pe-
tjada, i per aconseguir que tot encaixi dins una na-
rracié, Jesis Moncada empra una técnica molt in-
teressant: la de posar en relacié fets historics reals
amb fets ficticis®, una estratégia audac que li per-
met anar sobrefilant amb subtilesa esdeveniments
a partir dels quals crear un marc temporal ampli on
es desenvoluparan tots els fets de Cami de sirga:

«Al principi de les destruccions, quan el buidatge del ca-
sal dels Campells, anava com un esperitat en busca de les
parroquianes d'un botiguer que ficava els llegums en pa-
perines fetes amb unes lamines velles i groguisses plenes
de mamarratxades. Havien aparegut en un bagul del casal
i el comerciant les feia servir de paper d’estrassa. LHonorat
semblava boig, la Nasia recordava perfectament haver-lo
sentit remugar: “Quin disbarat! Aiguaforts del Goya per
embolicar mongetes!» (Moncada 1995: 108).

2 Si bé a Moncada no li cal esmentar de quina localitat es tracta, ja que
insisteix en el fet que es tracta de ficcié, cal assenyalar, pero, que segura-
ment aixo pot tractar-se d'un gest de complicitat, ja que un mequinensa
no sol referir-se a la poblacié pel seu nom, sin6 que ho fa com “lo Poble”,
i aixi és conegut en totes les localitats del voltant; no és baladi que Mon-
cada faci servir aquest recurs en altres obres com a Calaveres atonites.

5 Per exemple, com el fet que Arquimedes Quintana, patré de llatt, per-
dés lorella el 1860 a la Batalla de Tetuan i tota la recreacié que se'n fa;

latemptat contra Jaume de Torres que fa coincidir amb l'assassinat del
princep hereu dels Habsburg, Francesc Ferran d’Austria, a linici de la
Gran Guerra; la inauguracié del vaixell Polifem que coincideix amb l'al-
tima ofensiva alemanya l'any 1918, en la Primera Guerra Mundial, etc.
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Mequinensans expectants davant de larribada dels representants del govern a causa de linici de la construccio
de lembassament. Any 1958.

El temps de la naraccié és manipulat i reinven-
tat per inclourel d'una manera excepcional a la
narracié, on el lector no hi trobara fets historics
de manera explicita, és a dir, detallats amb tot ti-
pus de referencies, siné que s'aniran desgranant
referéncies poc especifiques pero suficients per-
que el lector sigui complice del moment historic
en que es desenvolupa (Garcia-Fuster 2018a:
6). Potser podria afegir-se que lus tan genui
d’'aquest temps per part de lautor provoca que la
historia que conta sigui no només versemblant,
sindé que revesteixi una “credibilitat historica”

3. Mecanismes d’historitzacié:

En aquest procés de recuperacié de la memoria es
duu a terme a partir de l'evocacié de determinats
fets per part dels personatges, d'un procés en que
els records d'uns van envaint els dels altres, com
si fos una manera —en paraules de Bou (2013:
27)—«d'expressar el pes de la memoria collecti-
vay; aix0 és, aconsegueix amb destresa que un
record individual esdevingui collectiu en un mo-
ment determinat. Qui condueix tot aquest procés
és el narrador qui teixeix largumentacié a partir
de la memoria de més de dos-cents personatges,
circumstancia que es complica pel fet que no exis-
teix. un Unic fil narratiu, siné6 que en tota l'obra
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s'abracen successos historics des de mitjans del se-
gle XIX fins als anys setanta del segle XX.

En tot aquest procés de creaci6, lestructura de la
novella hi té molt a veure. Moncada confegeix qua-
tre parts i un epileg que els fa coincidir amb qua-
tre moments historics importants, particularment
per als habitants de la poblacié, pero també per a
la resta del mén. Moncada barrejara i manipulara
el temps a partir de diferents elements: evocacions
d'objectes, carrers, cases, etc., de tal manera que
convida el lector a participar en un subtil joc on els
fets passats i els presents sovint es confonen, i aixo
ho aconsegueix amb diverses técniques narratives
com ara l'analepsi -que consisteix a alterar una se-
guencia narrativa-. Es tracta d'un salt al passat que
se sol fer en evocar un record que serveix per ac-
centuar fets que han ocorregut i que no van ser re-
latats-, el flashback -desplacament brusc al passat
que altera la seqiéncia cronologica tot connectant
moments diferents i traslladant laccié al passat- i
la prolepsi -és el contrari de l'analepsi i es tracta
d'una anticipacié que fa el narrador tot avancant
fets posteriors.

Segons Garcia-Fuster (2018b: 47) hem de partir del
fet que ens trobem davant d'una societat ficticia on



l'oralitat és una constant en tota la novella, totes les
histories que es relaten formen part de la tradicid
compartida per tota la poblacié, no hi ha res es-
crit, tot és a la memoria de la collectivitat. Aquesta
oralitat és lorigen i la supervivencia de molts es-
deveniments que vindran després i que es basen
en tot allo que Jestis Moncada narra, al cap i a la
fi, loralitat sempre ha estat abans que l'escriptura.

Foto realitzada per Jesus Moncada. Tertdlia en un café mequi-
nensa.

Com ja s’ha mencionat, la novella sarticula en-
quatre parts que tot seguit detallem i comentem.
Es tracta d'una estructura ciclica que comenca el
19711 en cada una de les parts sempre es retorna a
aquesta data. Les anades i les tornades (flashback)
seran continuades i lautor ens transportara a di-
verses époques a partir del record dels personatges.
Com ja s’ha dit, la primera part, Els dies de la Eden,
s'inicia lany 1971 amb lenderrocament de la casa
de Llorenc de Veriu i amb la descripcié d'una re-
presentant de la classe de burgesia mequinensana,
Carlota de Torres:

«Pilans i parets mestres van esberlar-se bruscament;
una fragor eixordadora en la qual es barrejaven el cruixir
de jasseres i bigues [...]» (Moncada 1995: 9).

«Feia molts anys, més de seixanta-set acumulats per la
senyora Carlota de Torres en la seva formidable corpenta,
que el quadre que va donar nom al sal6 havia desaparegut
de lenva on el penjaren quan va arribar a la casa» (Mon-
cada 1995: 15)

So6n els anys d'abundancia a la conca minera, per

tant “el focus de la camera” esta fix contemplant el
ressorgiment economic que va suposar per a la vila
la Primera Guerra Mundial, la necessitat de lignit
per a les fabriques catalanes de teixit van fer créixer
l'economia de la poblacié. El capitol acaba l'any 1919
quan sen va Madamfransud, esdeveniment que
coincideix amb un any fatidic per a Catalunya.

Lilla dels tretze sants, explica la historia abans de la
crisi de 1929, la proclamacié de la Republica i l'inici
de la Guerra Civil. Hi ha un retorn a 1971 a través del
dispar d'un cané que ens condueix a la Guerra del
Francesiles guerres carlines, finsitot fa allusié a per-
sonatges de l'any 1920. En aquest capitol és, precisa-
ment, on es comencen a teixir les desavinences en-
tre les diferents classes socials, un tema que és forca
recurrent en tota la produccié literaria d'aquest autor.

Cendra de calendari. Tornem novament a 1971, ara
la narracié6 és la del barquer que mena (a través de
la memoria) el lector fins a 1939, i relata els anys de
miseria de la postguerra.

Garbinada negra. S'inicien novament els fets lany
1971 en que acaba la construccié del panta i el lent
deteriorament de l'ambient. De fet, el titol és del tot
premonitori: el cerg (que ve del Moncayo, ajudava la
navegacié, mentre que la garbinada, vent provinent
de llevant, portava pluja i provocava els naufragis
dels llatits). Ens trobem aqui amb el final de lantiga
poblacié, Nelson fa lultim viatge com a navegant,
tanquen les mines de carbé i cau la darrera casa de
la poblacié, la dels Torres i Camps. Es prou signifi-
catiu el paper de Carlota de Torres, que mai més es
moura del Poble, de fet amb la seua mort esdevé la
de Mequinensa:

«Eltemps s'estava acabant pero la gent, aferrada a la vella
carcassa negra, no cedi ins aconseguir la reivindicacié en
queé s’havien atrinxerat davant la impossibilitat de continuar
lluitant per la conservacié de les cases. Que la vila havia de
morir, era un fet assumit feia temps: les aigties en colgarien
la part més important, la resta serien uns carrers sense vida
[...]» (Moncada 1995: 311)

Epileg: Exili sense retorn. Aquesta part de la no-
vella implica la unié dels dos temps narratius del
llibre, del present de la destruccié de la vila i el defi-
nitiu abandonament del Poble, aixi com el del pas-
sat evocat. Amb l'enterrament de la protagonista tot
acaba, com també acaben tots els personatge que
la van protagonitzar. A la poblacié nova només hi
va gent com Nelson, i per a ells la vida continuara
d'una manera o d'una altra, pero¢ aixo ja és una al-
tra historia:
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«Lenterrament de Carlota de Torres emprengué la pu-
jada del cementiri [...] les seves despulles presidirien la vila
del silenci on dinasties d’enterradors invariablement ebris
arrengleraven en fosses i ninxols per al viatge al no-res [...]
El vell Nelson va aturar-se i contempla a la seva dreta la
poblaci6 nova a la qual havia de mudar-se l'endema [...]
navegant sense llatit, exiliat sense esperanca de retorn, ja
pertanyia a la nit inacabable per on [...] altres ombres es-

tranyes navegaven (Moncada 1995: 345)

Aquesta estructura externa de la novella podria
posar-se en relacié amb tres de les fases que Tra-
verso (2006: 57) proposa i que més amunt hem
esmentat. Primer, l'esdeveniment que marca el
trencament d'una época (trauma, en paraules de
Traverso), que queda palés en el moment en qué
es fa oficial la noticia que el Poble quedara negat
per la construccié de lembassament. Es en aquest
instant en queé la relaci6 entre els mequinensans i
el seu poble es trastoca. Aixo es podria exemplificar
en la negaci6 del Nelson davant els fets imminents:

«Quan amainava el rampell de furia es penedia d’ha-
ver maleit els rius —"aixi us assequéssiu’— i retirava una
barreja de tendresa i temor la imprecacié que acabava de
llencar-los [...] cova lesperanca secreta que el riu no es
deixaria dominar ni convertir en una bassa morta. ;Com
era possible véncer-lo, humiliar-lo? Qualsevol moment
llancaria una riada contra les obres, les arrasaria i engega-
ria a mar installacions, maquines i treballadors » (Monca-
da 1995: 308)

En segon lloc, una fase de repressio (a partir de
l'anamnesi o retorn d’allo reprimit), que una mena
de reivindicacié del dret de memoria que esdevé,
segons Traverso (2006: 58), de vegades en una re-
volta eticopolitica contra el silenci complice. El fet
d’escriure sobre uns periodes, unes ideologies i un
poble destruit pel franquisme dona lloc a la rees-
tructuracié de la memoria historica, que fins ara
havia estat institucionalitzada, i a la recuperacid
d'una determinada imatge de la poblacié, lligada
a la historia sociopolitica de la regi6. Un fragment
que ho exemplificaria seria quan un dels personat-
ges, Honorat de Rom, reconverteix en quotidianitat
el so d'una sirena que avisava dels bombardejos
durant la guerra amb l'hora de dinar*:

«Aixi —segons un dissertaci6é de 'Honorat del Rom en
el Cafe del Moll molts anys més tard —el que originalment
era un avis de mortalera que empenyia el personal cap als
refugis de les mines, va transformar-se a copia de temps

en un estimulant de l'apetit dels vilatans, que salivaven en
associar inconscientment el ganyol de la sirena amb l'apat
del migdia» (Moncada 1995: 204)

Per ultim, una obsessié memorial, una correspon-
déncia que sovint no és lineal i com les diferents
temporalitats que es posen de manifest en la re-
daccié (la historica i la memorial) entren en colli-
si6 en «una mena de no contemporaneitat o de
no concordancadels temps» (Traverso 2006: 59), i
aquesta potser sigui una de les dificultats amb que
el lector s'enfronta a 'hora de llegir aquesta obra.
N’és un exemple clar el que s'observa quan Carlota
de Torres esta convencuda que durant la celebracio
de la II Republica sonava un trombé de la banda
municipal a Mequinensa, pero aquell so que re-
corda es deu a un esdeveniment anterior, tal com
s’encarrega de posar de manifest lautor:

«Recordava el so del tromb6 amb nitidesa, aillat dels
altres instruments de la banda, com a rerefons d’aquella
nit. Unes vegades l'evocava llunya, a penes audible, per la
part alta de la poblacié6 [...]. Més tard, el sentia resseguir,
alternant esmorteiments amb revifalles, les giragonses del
laberint medieval i un cop, en litinerari imprevisible de la
cercavila, li va pareixer que s'eixamplava a l'esgambi de la
placa de UEsglésia. Malgrat la justesa amb qué la senyora
Carlota de Torres creia situar-lo en lespai i en el temps,
era sens dubte un record traspaperat, potser procedent
dels concerts anuals amb que la banda, llogada pel pare,
festejava aniversaris i onomastiques de la familia Torres
al peu de la balconada del sal6 perqueg, la nit evocada per
la senyora, no tocava cap trombé a la banda» (Moncada
1995: 141)

Es tracta, doncs, de successos o de records indi-
viduals que han acabat traspassant la memoria
collectiva del poble, lloc i temps acaben coincidint
en la ment i també en els individus de la collecti-
vitat i es manifesten en aquest record a partir de
diferents estimuls, com hem pogut comprovar.

4. Memories fortes i memories febles

Els termes que desenvolupa Enzo Traverso, en el
seu llibre Els usos del passat, sobre la memoria ja
els va suggerir Todorov, quan va assenyalar que
una memoria és capac d'ocultar-ne una altra. Exis-
teixen memories oficials que mantenen les insti-
tucions i n'hi ha d'amagades o prohibides, que es
mantenen en l'anonimat.

4Sirena que encara avui dia sona a Mequinensa a la mateixa hora des de
la megafonia de U'Ajuntament tots els dies a les 12 del migdia.
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El reconeixement d'una memoria depen de qui la
manté i lexposa, és per aixd que Traverso (2016:
71) parla de memories “fortes” i de “febles”, perqué
la forca i el reconeixement poden evolucionar, es
consoliden o bé es fan febles i contribueixen per-
manentment a establir i a definir Uestatut de la
memoria.

Traverso distingeix entre les memories oficials —
aquelles que tenen el reconeixement i el suport, les
que tenen visibilitat i sébn reconegudes en un terri-
tori—, i d’altres que sén al cor i al record de qui les
han patit —que no sé6n reconegudes ni tenen una
representacié—. Aixo és aixi perqueé el grup social al
quan pertanyen no té tanta forca com el que acon-
segueix imposar la seua memoria (Traverso 2016:
81-82). Es aix0 el que podem veure, d'una manera
o altra a Cami de sirga de Jesis Moncada. El fet
que els records es vagin solapant fa que, segons
Garcia-Fuster (2018b: 169), es basteixi el passat en
aquesta novella i, consegiientment, el lector en-
tengui el present dels personatges. El present que
Moncada ens ofereix té una série de consequéncies
que so6n, com ja hem assenyalat abans, d'una ban-
da, individuals (que afecten a cada personatge en
particular) i, de laltra, collectives (que afecten una
nissaga o tota la poblaci6).

Es la memoria, precisament, la que ens oferira
la fiabilitat, o no, dels fets i el narrador (cronista i
testimoni) és l'encarregat de ser la veu d'un espai
apartat —en paraules de Traverso (2006: 18)— de
collocar la poblaci6 en el lloc que li cal, com si es
tractés d'un deure que fa anys que calia solucio-
nar. Moncada esdevé un dels testimonis d’excepcio
—en aquest cas— d'un final apologetic, d'un mén
que acabara submergit sota les aigties del riu Ebre,
un espai fisic que, com assenyala Gregori (2016:
39), va ser eliminat a causa d'una de les accions
que van dur a terme el régim franquista. Arran
d’'aquests esdeveniments, neix el mite de Mequi-
nensa, un lloc on coexisteixen alhora un mén rural,
representat per pagesos i el proletariat, i un mén
urba, representat per un capitalisme industrial. Cal
entendre, per tant, aquesta obra com la regressioé
literaria de la memoria collectiva, com si es tractés
del relat que permetra mantenir viu el veritable re-
cord dels mequinensans.®

Els records es desenvolupen sovint en grups reduits
que constitueixen comunitats suficients, on les his-
tories es van confegint a poc a poc fins esdevenir
mites i on lamnesia, sovint selectiva, fa que es fo-
namenti un consens entre tota la comunitat a 'hora
de descriure esdeveniments amb tot tipus de detalls.
No es tracta, tanmateix, d'una memoria nostalgica,
sind la de reivindicacié d'un periode, d'unes ideolo-
gies i d'una poblacié que el regim franquista con-
dueix a la ruina i a la desaparicié. El que es reivindi-
ca, efectivament, és acabar amb la memoria oficial
per tal de presentar la veritable, la viscuda pels
mequinensans, als quals presenta com a liberals i
descreguts de la religio i del régim politic, represen-
tats per miners, pagesos o llatters, enfront d'aquells
que es trobaven més proxims al régim dictatorial: la
guardia civil, la burgesia mequinensana, els mem-
bres dels diferents poders politics de la vila, en re-
sum, el bandol guanyador de la Guerra Civil.

Kathryn Crameri (apud Bou 2013: 28) assenyala que
Moncada ens mostra com la gent de petites comuni-
tats poden construir versions deformades del fets a
través de la xafarderia o el consens en els detalls; de
fet, el mateix autor deixa palesa aquesta manca de
fiabilitat i de falsedat de moltes de les llegendes que
els personatges ens expliquen, on hi ha una barreja
de fets historics i de confusié de records; on sovint
l'accié pareix més creible que el propi esdeveniment
i es copsa aquesta barreja entre el present i el passat:

«Davant els ulls amarats d’enyorament del Nelson, va
entaular-se la batalla: retrunyien canons, espetegaven fu-
sells i espingardes, xiulaven bales, brillaven sabres, baione-
tes i gumies. Entre les cadires, les taules i les columnes de
ferro colat del Cafe del Moll, es succeien galopades boges,
carregues terrorifiques, topades mortals, crits de victoria,
, gemecs d'agonia. Eixit ves a saber d'on, potser de les al-
tes prestatgeries de les ampolles de licor ennoblides per les
teranyines, un moro furiés amb la gellaba tacada de sang
fresca va correr cap al Nelson per damunt del taulell. El
vell llatiter el veié acostar-se-li, fer una ganyota espantosa
i aixecar la gumia que empunyava... Algl va obrir la porta
del cafe: el marroqui, colpit pel bat del sol, va desfer-se i
s'espargi com polseguera. Lolor acre de la pélvora cremada
torna a ser aroma de café, les bombes dels canons queda-
ren reduides a les pilotes de futbol dels partits del diumen-
ge i el llum de la taula del billar es resigna de nou al paper
de sempre després d’haver d’haver illuminat una estona
el camp de batalla de Tetuan, a les terres del Marroc, lany
1860y (Moncada 1995: 35-36).

5 Tot i que aquesta memoria collectiva podria representar al mateix
temps la memoria d’'unes ideologies en contra del poder vigent
aleshores.
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Llaat amb llatiters i altres mequinensans a la vora del riu.

Mequinensa se'ns mostra com una manifestacié
d'una realitat nacional, social i cultural del passat.
De fet, alguns autors han destacat que cal entendre
l'obra de Jestis Moncada com una aferrament a la
memoriacollectiva,comunacronicaquesalvaguar-
dara el patrimoni dels records mequinensans mal-
gratlesreserves que sempre deixa palesesl'autor. No
oblidem, tanmateix, que l'autor posa sobre la taula
el fet que cal dubtar del que és real i el que és ficcié.

5. Consideracions finals

Alllarg d'aquest treball s’ha pretés analitzar aquesta
obra des d'una perspectiva molt concreta, el temps
i la memoria, sobretot pel que fa als conceptes que
Traverso estableix per a determinades comunitats
reprimides en un moment historic i politic. Tot
partint de la idea que Cami de sirga se'ns presenta
com una obra ciclica, s’ha intentat posar de mani-
fest com l'autor ofereix un joc arriscat al lector amb
qui juga amb el temps dels esdeveniments que
s’hi narren. Moncada narra la historia de la ruina
d'una vila a causa d'una serie de decisions que ve-
nen d'un regim politic dictatorial, que comencaran
amb la destruccié de la vila pero com a pretext per
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convidar-nos a passejar per altres époques a través
de la lectura, amb la intencié que, només coneixent
el passat, entendrem el present i aixi presentar-nos
les diferents perspectives que es poden despendre
dels records.

Aquesta novella se sosté, precisament, en tres pi-
lars fonamentals que ja assenyala Garcia-Fus-
ter (2018b: 287): memoria, oralitat i ironia, i amb
aquesta combinacié delements emergeix el mite
de Mequinensa, a punt de ser negada pero que
aconsegueix renaixer a través de la narracio, dels
seus personatges i del seu cronista, Jesus Moncada.




Destrucci6 de lesglésia del Poble vell.
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