


Cami de Sirga

De la novela al comic

Por Roberto Morote

INTRODUCCION

Hace dos afios que comenzd la aventura de
adaptar Cami de sirga al comic. Era octubre de
2019 cuando hice las maletas y me fui a vivir a Me-
quinenza. Un mes antes ya habia ido mi pareja para
trabajar de profesora de francés en el Instituto Joa-
quin Torres (;una casualidad moncadiana?).

Al dia siguiente de mi llegada, me fui a echar
un café a uno de los bares de la Plaza del Ayunta-
miento y diez minutos después, tras hablar con un
par de vecinos, uno de los cuales trabajaba en el
consistorio, estaba en el despacho de Magda Go-
dia. Magda me contagi6 el amor del pueblo de Me-
quinenza hacia la figura de Jesis y me advirtio
que todos los trabajadores de la institucion que
ella encabezaba estaban al tanto del proyecto y al
servicio de lo que necesitara. No encuentro mejor
manera de empezar un proyecto.

DOCUMENTACION

Aquello que me dijo la alcaldesa no eran
palabras huecas. Ese mismo dia -el primer dia de
estancia en Mequinenza, insisto- Javier Rodes me
hizo un pase privado por los museos de Me-
quinenza; una primera inmersiéon en el pasado
en el que transcurre Cami de sirga. Javi -le trato
con confianza porque ademas de ser vecino de la
Calle C, establecimos una amistad fundada en
nuestro amor por el cine y la cultura- me adentré
en las minas y me transporté en llaut por la me-
moria del pueblo con una pasidn contagiosa, sin
florituras, llena de sinceridad, algo digno de
agradecer. También fui obsequiado con el libro
de Miguel Calvo, Lo que el Ebro se Illevd, una pri-
mera toma de contacto de todo aquel entorno
antes de la construccién de la presa de Ribarroja.
Ya no recuerdo si fue ese mismo dia o ya al si-

guiente, conoci a Helena Carbonell, trabajadora
del archivo del Ayuntamiento y encargada de
gestionar el Centro de Estudios Jestis Moncada.
Helena me facilité un gran archivo de fotografias
y videos de la época en la que transcurre la nove-
la (1914-1971), una copia de parte de los apun-
tes que anoté Moncada a lo largo de las
entrevistas que hacia a sus vecinos mas mayores
—como al tio Calafat, al tio Patriciet, o el tiet Vida-
llet- y me invit6 a asistir a una de las quedadas
que hacian los vecinos del Poble Vell organizadas
por calles. En estas quedadas se rememoraba c6-
mo era el dia a dia, se contaban anécdotas curio-
sas, los comercios que habia en la calle, los
vecinos. Servia, por unas horas, para transportar
a todos los asistentes al ambiente de las calles de
la vieja Mequinenza. En el brillo de sus ojos pude
descifrar una felicidad soterrada que venia de las
profundidades de la mina del pasado.

Me gustaria aprovechar esta publicacion
para invitar a los vecinos de Mequinenza a depo-
sitar las fotografias familiares que dispongan en
el archivo del ayuntamiento con el fin de guar-
darlas y archivarlas y hacer que todos los vecinos
puedan disfrutarlas mas adelante a través de pu-
blicaciones o videos recopilatorios. Estoy seguro
de que cada album familiar tiene un tesoro digno
de compartir con los demas vecinos.

En esa primera semana de estancia en Me-
quinenza conoci a Rosa Maria, la bibliotecaria y
vendedora de tickets en el cine. Ella me mostré
las publicaciones existentes en la Biblioteca Mu-
nicipal de Mequinenza. Es alli donde pude con-
textualizar histéricamente todos los hechos que
ocurren en la novela. Alli estaba el libro de Paco
Tejero, Reptiblica y Guerra Civil en el Partido Judi-
cial de Fraga y Mequinenza, o las estupendas re-
copilaciones de fotografias realizadas por el
tdndem de Carlos Cubero y Batiste Estruga. Rosa
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Maria me asesor6 en mi investigacién y me puso
en contacto con las mujeres del Club de lectura
que desarrollan su actividad en una de las mesas
de la biblioteca. Coincidi con ellas en uno de los
dias de lectura y aproveché para hacerles pre-
guntas sobre los recuerdos y la experiencia que
tenian con el Poble Vell.

Otros libros que llegaron a mis manos y me
sirvieron para desarrollar todo el proceso de in-
vestigacién fueron Objetos cotidianos, de Francis-
ca Vilella; Agua, villa y gentes, de Jesus y Josep
Moncada; Faydn, la historia sumergida, de José
Ramoén Marcuello; Memoria Ofegada. Reivindica-
cion laboral y represion politica en Mequinenza y
las cuencas mineras, de Jacinto Bonales; y Memo-
ria, Oralitat i Ironia a la narrativa de Jesus Mon-
cada, de Artur Garcia. Este ultimo fue presentado
en los primeros dias de mi estancia en Me-
quinenza. Su autor, Artur Garcia, junto con Laura
Farré, fueron premiados con el II Premio de In-
vestigacion Jesus Moncada. En la presentacion
pude conocer personalmente a Artur que me
ayudé aportando parte de su proceso de analisis
de las obras de Jesus. Esto me sirvié como apoyo
para la parte mas técnica del estudio de Cami de
sirga. Me gustaria destacar el papel que cumplen
este tipo de publicaciones, mas o menos cientifi-
cas, que sirven como punto de partida de nuevas
investigaciones o para, como es en mi caso, cono-
cer de manera rapida datos, sucesos e imagenes
que pasaron a formar parte de un bloc de notas
del cual me alimentaba para construir el cémic.

Y ahora que digo cédmic voy a abrir un pe-
quefio paréntesis para tratar de aclarar la utiliza-
cién de los diferentes términos: cémic, tebeo,
novela grafica o historieta para mf son lo mismo.
Dependiendo del contexto en el que se empleen
se suele utilizar mas uno u otro. Pero el lenguaje
es el mismo. El término “tebeo” hace referencia a
los cdmics que se leian en Espafia hace 40 afos y
cuyo nombre justamente proviene de la revista
T.B.O.. El término “novela grafica" procede de la
boca de uno de los autores que mas han potenci-
ado y dignificado este arte en todo el mundo. Me
refiero a Will Eisner que acuii6 este término para
darle un estatus que lo separara del mundo me-
ramente infantil al que iba asociado -toda una
estrategia comercial que sigue teniendo efecto
en nuestro dias-. “Historieta” es otro de los sin6-
nimos del cémic. Hace referencia a esas secuen-
cias que aparecian -y aparecen aunque cada vez
con menor frecuencia- en los periédicos y que
suelen tener un tono humoristico. Posteriormen-
te, este termin6 se ampli6 también a historias
mas largas pues se relacionaba con el mismo len-
guaje, esto es, una secuencia de imagenes con o
sin texto, empleadas para contar una historia.

Uno de los grandes tedricos y ensayistas del no-
veno arte, Scott McCloud, define el cdmic de la si-
guiente manera: «llustraciones yuxtapuestas y
otras imagenes en secuencia deliberada con el
propésito de transmitir informaciéon u obtener
una respuesta estética del lector». Llamen como
le llamen, para mi lo importante es saber que es-
tamos hablando de un mismo lenguaje, sea cual
sea la técnica empleada para construir las image-
nes. Fin del paréntesis.

Otra de las fuentes a las que recurri para
extraer fotografias de la época fue el Arxiu Co-
marcal Ribera d’Ebre. Un recurso muy potente
cuyo contenido no para de aumentar y al cual se
puede acceder a través de su web o contactando
por teléfono o correo electrénico.

También los videos fueron una fuente de
inspiracién y referencia visual para construir lo
que mas adelante serian los paisajes y Ilaiits que
navegarian por las paginas del cdmic -o tebeo, o
novela grafica, o...—. Tuve la suerte de acceder a una
serie de videos que Pedro Clemente, un antiguo
maestro que estuvo en la Escuela de Mequinenza
en el afio 1956, grabé documentando asi sus calles,
plazas y paisajes proximos. Lourdes Ibarz, directo-
ra de la revista que tienes entre manos, compartio
conmigo varios videos rodados por Television Es-
pafiola, en los que simulaban, afios después, cémo
era la sirga de los llaiits a través de un macho. Era la
primera vez que veia uno de esos llaiits en movimi-
ento. Y ademas en color.

Y hablando de llatits, como no mencionar las
maquetas de I'ancle Quico que tan amablemente
me ensefid Teresa Castello. En mi visita al taller de
Quico aproveché para hacer fotos a sus maquetas
desde todos los angulos posibles pues, efectiva-
mente, iba a tener que dibujar esas embarcaciones
desde cualquier angulo o punto de vista.

Para acabar con el tema de las fuentes de
documentacién mencionaré las excursiones que
realicé por las orillas del Ebro donde todavia a
dia de hoy se pueden ver los restos del pasado
minero que llenaba de actividad el paisaje ebren-
se. Durante estas salidas, realizaba fotos para es-
tudiar qué tipo de vegetaciéon y formaciones
rocosas conforman el terreno. Y para comple-
mentar estas excursiones qué mejor que un buen
gufa. Francisco Copons fue quien nos estuvo
aportando toda la informaciéon de la que era
conocedor sobre las tierras que bafian las vistas
del Ebro. Toda una enciclopedia andante repleta
de empatia, ganas de ayudar y sentido del hu-
mor. Y también ganas de debatir. Porque con Pa-
co, especialista en sacarle punta a los temas de
conversacion, cada 15 minutos estas debatiendo
sobre una cosa diferente. La mejor compafiia que
podiamos tener tanto mi pareja como yo para



averiguar como fue ese pasado carbonifero.
GUION LITERARIO

Mientras realizaba todo este proceso de
documentacidn, iba leyendo y releyendo el Cami
de sirga de Moncada. El proyecto de adaptacién
no nacié de mi, de hecho, yo ni siquiera conocia
la obra de Jestis Moncada cuando Daniel Vifiua-
les, el editor de la versién en castellano, me pro-
puso hacer la adaptacion alla por abril de 2019.
Tuve la enorme suerte de conectar enseguida
con la novela, con la manera de narrar de Jesus,
con los personajes y con la historia del pueblo
que en ella se contaba. Esto me facilitd el trabajo
pues no es lo mismo estar trabajando casi dos
afio en un proyecto con el que empatizas que con
uno con el que no tienes muchas afinidades. Con-
forme descubri la importancia de Cami de sirga
en la lengua catalana, los premios que habia ga-
nado, la cantidad de traducciones que tuvo y la
aportacion que hizo Jesis Moncada a la literatu-
ra aragonesa comprendi la importancia de la
obra que tenia que adaptar. Toda una responsa-
bilidad y a la vez un honor por ser el responsable
de dicha adaptacion, el que iba a convertir esa
pedazo de novela en un cémic. Os aseguro que
eso pesa mucho para alguien que estd comen-
zando. Es una presion extra. La obra mas larga
que habia hecho hasta entonces tenia 8 paginas.
Y este encargo llegaba era de 160 paginas. No era
un escaléon mas, jera un salto al vacio!

Menos mal que durante todo el proceso pu-
de contar con gente cercana a Jesus que me dio la
tranquilidad de estar haciendo algo que, al me-
nos, no estaba destrozando la novela. Hablo de,
por ejemplo, su hermana, Rosa Maria Moncada o
de su amigo, Héctor Moret, ambos testigos del
proceso de realizacion del Cami de sirga original.
Dos personas llenas de humanidad que me
hacian imaginar cdmo era el caracter de Jesus
Moncada y los propésitos que tenia en mente cu-
ando empez6 a concebir su novela emblematica.
Asi pues, el proceso de escritura del guion del c6-
mic se bas6 en un trabajo de lima; de ir puliendo
y puliendo la novela de la que partia hasta que-
darme con una estructura minima que contuvie-
ra la esencia del original. Para ello fueron
necesarias muchas versiones, muchos restime-
nes, muchos resimenes de resimenes o fichas
de personajes y de escenarios para ir profundi-
zando en la obra e ir desgranandola. Era un pro-
ceso que consistia en pasar de las sensaciones de
las primeras lecturas, a una racionalizacion de la
obra, tratando de entender el porqué de cada
elemento narrativo -escenas, personajes, esce-
narios, saltos en el tiempo- para volver a recons-

truirla utilizando esta vez los recursos lingiiisticos
del cémic, tratando de transmitir, eso si, esas sen-
saciones que habia obtenido en las primeras lec-
turas. Buscando un simil que sirva para aclarar
esta idea: es como ver un castillo; analizar las
sensaciones que recibes al verlo por primera vez;
comprender como esta construido, sus dimensio-
nes, su estructura, el porqué esta asi construido;
para finalmente construir una maqueta a escala
del mismo que al verlo te recuerde el original.

Este proceso, tanto de documentacién como
de construccion del guién —que, recuerdo, realicé
simultdneamente- fueron aproximadamente 6
meses. Y en este punto, todavia no habia tocado un
lapiz. No habia empezado a dibujar.

GUION GRAFICO

Cuando creia que tenia lo minimo para con-
tar la historia, empecé a trabajar en el storyboard
-en su término anglosajon- o guién grafico. Este
guion grafico lo que te permite es previsualizar el
trabajo antes de hacer el acabado final. En este paso
se dibujan por primera vez las vifietas pero de for-
ma mas o menos esquematica sin atender mucho a
la estética del propio dibujo. Tiene que ver mas con
la narrativa, con el como se cuenta la historia, que
con el diseno. Se utiliza un dibujo esquematico, ra-
pido, para que, en el caso de tener que hacer modi-
ficaciones, no se realicen sobre un dibujo acabado
en el que se ha invertido mucho tiempo.
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De hecho, cuando acabé de hacer el guion
grafico -basado en el guion escrito que habia es-
tado realizando previamente-, el storyboard re-
sultante tenia 200 paginas. Recuerdo que el
encargo era hacer un céomic de 160 paginas lo
que significaba que tenia que deshacerme de 40
paginas. jCuando pensaba que ya no se podia
quitar nada mas! Este fue un ejercicio muy
interesante pues realmente me di cuenta que le
habia dado importancia a algunas escenas que
realmente no eran fundamentales para el comic
por lo que opté por quitarlas o contarlas con me-
nos vifietas para ir reduciendo asi el volumen de
paginas. Ahora si, una vez habia conseguido las
160 paginas de guion grafico -tras 3 meses mas
de trabajo, 9 desde el comienzo de documenta-
cién-, empezaba la tarea del dibujo.

DIBUJO

Tanto el guién grafico como toda la fase de
dibujo los realicé en formato digital. Para ello
empleé una tableta grafica y un ordenador. Em-
plear medios digitales me facilit6 hacer modifi-
caciones de manera rapida, con un “Control+Z”
que me permitia hacer y deshacer cada trazo que
iba dibujando. Si la cabeza de un personaje habia
quedado pequefia en relacion con el cuerpo, bas-
taba con seleccionarla y agrandarla hasta adap-
tarla al tamafio correcto. Si hubiera tenido que
hacer esta misma correcciéon en papel, tendria
que haber borrado la cabeza y vuelto a dibujar. Y
si en el redibujo te sale bien el tamaiio de la ca-
beza pero ahora es el ojo el que te ha quedado
grande, tienes que borrar el ojo y volverlo a di-
bujar. Comprenderan los/as lectores/as que en
alguna vineta complicada -como por ejemplo una
en la que aparezcan muchos personajes actuan-
do- el dibujo en papel podria llegar a convertirse
en un plato de espaguetis de rayas de lapiz. Con
los medios digitales te ahorras mucho trabajo en
este sentido. Luego, como veremos, también tie-
ne sus contras.

Arquimedes

Madamfransua

Para realizar el dibujo de las 160 paginas me
apoyé en todas las referencias que habia consegui-
do en el proceso de documentaciéon comentado an-
teriormente. Para el disefio de personajes apoyé en
referencias de disefio de otros dibujantes y en las
personas que aparecian en las fotograffas que tenia
de la época. Disené a los personajes que aparecen
en el comic tratando de respaldar con la imagen la
personalidad de cada uno de ellos. Es ficcion; se
trata, obviamente, de estereotipos estéticos. En el
mundo real, fuera de peliculas y libros, no hay que
dejarse llevar por las apariencias.

Asi, poco a poco -y 4 meses mds tarde-,
con una media de dos paginas dibujadas al dia,
logré acabar las 160 paginas del comic. ;Trabajo
acabado? Todavia quedaba mucho por hacer.

ENTINTADO

Si para las fases de guién grafico y de dibu-
jo comentaba anteriormente que era mas senci-
llo trabajar con medios digitales, para el acabado
final de las paginas tenia claro desde un principio
que tenia que ser con medios artesanales. Qué
habia que mancharse las manos, vamos. El por-
qué se explica en la calidez que ofrecen las textu-
ras y los trazos que ofrecen las técnicas como las
aguadas de tinta china o los rotuladores calibra-
dos. Tal y como explicaba antes, trabajar con un
ordenador te permite hacer y deshacer un trazo
de manera sencilla para dar con el que quieres.
Esto, aunque parezca mentira, no siempre es una




ventaja. Tener la opcion de mejorar el trazo pue-
de hacer que inviertas mucho tiempo perfeccio-
nando algo que, en el computo global de un
proyecto extenso, sea un detalle de poca impor-
tancia. Sin embargo, hacerlo con un medio como
la tinta china en el que un trazo que haces sobre
el papel se queda para siempre, tiene sus venta-
jas. La imperfeccion, ya se sabe, forma parte del
ser humano. Lo que en una mente robdtica pue-
de verse como un error -como es pintar salién-
dose de la linea-, para un ojo humano puede
resultar bello.

Para entintar las paginas, me imprimi en
folios comunes -A4 de 80gr- las 160 paginas di-
bujadas, sobre las cuales coloqué el papel de acu-
arela -de 32,5x25cm y 250g-. Ambas hojas
estaban colocadas en la mesa de luz que al emitir
dicha luz por debajo veia la pagina dibujada que
era la referencia para dibujar sobre el papel de
acuarela. Es el mismo sistema que utilizamos cu-
ando calcamos un dibujo sobre la ventana: la luz
del exterior atraviesa el dibujo que queremos
calcar y dibujamos sobre una nueva hoja coloca-
da sobre la que tiene el dibujo de referencia.

Dibujaba la linea con lapiz para tener una
referencia. Una vez establecida la linea, entinta-
ba encima de esta linea con el pincel pintando los
diferentes tonos de gris. Iba de lo mas claro a lo
mas oscuro, terminando con el negro, afiadiendo
cada vez mas contraste. Finalmente con un rotu-
lador calibrado de 0.4mm volvia a dibujar la li-
nea pero esta vez por encima del trabajo que
habia hecho con el pincel.

En esta fase de tinta es donde se establece
la iluminacién de la escena, las texturas de las
superficies, el volumen de los objetos, se termina
de componer la imagen destacando aquello en lo
que queremos que el lector se fije. Todo eso sir-
ve, no se nos olvide, para apoyar lo que ocurre
en la escena, es decir, son elementos graficos que
nos sirven para transmitir emociones.

Tras 2 meses de intenso trabajo con una
media de 3 pdaginas al dia, logré pintar las 160
paginas que componen el comic. De hecho, tengo
una carpeta en casa con todas las paginas pinta-
das y colocadas en el orden de lectura. Es como
un cémic pintado a mano y sin bocadillos.

DIGITALIZACION Y MAQUETACION

El ultimo paso en la elaboracién del comic
fue escanear todos los dibujos, colocarle los mar-
cos y las separaciones blancas entre vifietas y
afiadirle los bocadillos. Para esta ultima labor
contraté a uno de mis compafieros de profesién
que estudié conmigo en la Escola Joso de Barce-
lona -considerada la primera escuela de comic de

Espafia y de la cual han salido muchos dibujantes
reconocidos hoy en dia-. La labor de Igor Sarral-
de —que es como se llama mi compafiero- fue la
de dibujar el bocadillo en el lugar que le corres-
pondia y el rabillo del mismo en la direcciéon cor-
recta. Previamente, ya tenia escrito los didlogos
definitivos por lo que el tamafio del globo tenia
que ser el adecuado para ese texto. También hice
los ajustes correspondientes para el cataldn y el
aragonés pues en cada lengua, un mismo parrafo,
ocupa un espacio diferente. Es importante tener
en consideracion el espacio que ocupa el bocadi-
llo ya en el guién grafico pues el éste ocupa un
espacio importante de la vifieta y, por tanto, el
resto del contenido de la vifieta esta condiciona-
do por la cantidad de texto que en ella exista.

Solo queda ordenar todas las paginas ya
acabadas -limpias de toda mancha, con lo boca-
dillos definitivos insertados, con los espacios en-
tre vifietas y en los margenes colocados, con la
correccion de imagen pertinente tras el escanea-
do- en el orden correspondiente.

Faltaria afiadir los agradecimientos, los
créditos, los prologos —cuya autoria corresponde
a Magda Godia y Héctor Moret- y el colofén final
que dice: “Este libro terminé de imprimirse coin-
cidiendo con el 50 aniversario del traslado del
Poble Vell”.

Fue precisamente en uno de mis paseos
hasta al Poble Vell, durante mi estancia en Me-
quinenza, en un atardecer precioso donde el sol
luchaba por atravesar las montafias y navegar
Ebro abajo, que lei, en la puerta de la casa donde
vivia Jests Moncada, situada en la calle Zaragoza,
una placa que estoy seguro que todas las perso-
nas que leen estas lineas la conocen. Con el texto
de esa placa comienza el comic: “Al que vingui a
enderrocar-la:/ (Per a escriure a la porta de ca
meva)./ Enruna-la, si cal/ perd sense escarnir-
la./ El que ells teus ulls prendan per argamasa i
pedra/ es dolorida pell d’'uns altres dies;/ alli on
no sentiras sino silenci/ nosaltres hi escoltem les
antigues paraules.”

Pues eso.
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